СОВРЕМЕННЫЕ ВЕРСИИ СКАЗАНИЯ О СПАСИТЕЛЕ

Приходит Петр - хранитель врат Рая - к Христу и говорит: "Там какой-то

старик, похоже, праведник, но ничего о своей жизни вспомнить не

может". Христос вышел к вратам. "Неужели совсем ничего не помнишь?" -

"Нет" - "Тогда давай понемногу, хотя бы какие-то образы" - "Ну, помню,

вроде, что море рядом теплое. Что-то я из дерева мастерил. И был у

меня чудесный сынок..." Христос: "Здравствуй, папа!" - "Здравствуй,

Буратино!"

(Анекдот)

                                  I

Как говорится, сказка ложь, да в ней намек. Пути прихода высших истин

к народу случаются очень странные. Фольклористы, например, обнаружили,

что древние серьезные мифы у русских часто оказывались своеобразно

пересказанными в самых, казалось бы, веселых бытовых сказках. Скажем,

странная "Курочка Ряба" намеком говорит о Золотом Мировом Яйце. Уважая

находки филологов, все же цель поставим здесь острее - показать

оккультный, от высших законов Бытия, смысл обыденной, казалось бы,

литературы-"развлекухи". Собственно, само слово "развлечение" означает

в идеале разоблачение, снятие скучных оболочек быта с реальности.

Конечно, если это не скатывается в пошлость.

Самые грандиозные идеи Высших Миров неустанно пробиваются к людям.

Например, Христос - спаситель земного мира, и этот образ Евангелия

очень достоин внимания, но явление спасителя - более широкое и

встречается не только в образе Христа. Так, былинный Добрыня побеждает

Змея и освобождает из подземелья множество русских и нерусских душ.

Как не вспомнить тут, что Змей - образ искусителя Сатаны, а подземелье

- подобие ада, куда сходил Христос и откуда вывел множество душ. Но не

стоит утверждать, что былина - просто народный пересказ Евангелия.

Также не будем отождествлять нашего героя - Буратино - с Христом, но

нет никакого сомнения, что современная сказка о Буратино (и в меньшей

степени ее предшественница - о Пиноккио) учит Высоким Истинам. А

сознательно, бессознательно или полусознательно выразили эти истины

Карло Коллоди или Алексей Толстой - не так уж и важно. Художественное

произведение состоит из деталей быта и "поэтических вольностей" (из

"что" и "как"), и как раз эти вольности, случайные, "для смеха",

казалось бы, фразы часто вносят высший смысл. Даже грубейшие

материалисты произносят такие фразы - надо лишь уметь прислушиваться.

Оккультная наука же как раз и служит средством раскрытия высшей

реальности в нашей жизни до степени очевидности. Оккультизм начинается

с обнаружения в нашем среднем мире действия Высших законов и их

конечного превосходства над низшими - "адскими".

Главные деяния Буратино - победа над темным Врагом, обретение Золотого

Ключа от двери счастья и вывод кукол из мира рабства в мир свободы, из

балагана марионеток, дергаемых Хозяином за ниточки, в театр

самостоятельной игры. Замечательно совпадение года выхода в свет

"Золотого ключика" - 1936 - с начавшейся, по эзотерическому Источнику,

в том же году битвы Архангела Михаила с Сатаной - Князем Земли,

закончившейся через несколько лет отстранением Сатаны от власти, то

есть освобождением Земли, переходом планеты в век свободы.

Сатанинский облик главного противника Буратино ясен хотя бы из такой

цитаты: "Карабас Барабас заревел: "Сто тысяч чертей! Живо в погоню за

негодяями!"" Он - владелец Золота (символически - земных богатств),

когда-то владел ключом к счастью, но утерял (Сатана когда-то был

Архангелом Люцифером-Светоносцем). Дверью в мир счастья владеет

Отец-Создатель Буратино, живший под лестницей (лестница - символ

вертикального соединения Миров, "лестница Иакова"; здесь, надеемся, не

натяжка). Буратино-сын явился, чтобы соединить две "великие тайны" -

дверь за изображением очага (огонь - символ духовности) и Золотой

Ключик. На двери, кстати, был пророческий портрет самого Буратино.

Очень странно, если присмотреться, происходит первая встреча кукол с

Буратино. Как ясно из сказки, Буратино уникален в своем роде, впервые

создан папой Карло, но куклы почему-то узнают его: "Глядите, это

Буратино!.. Живой Буратино!" В "Пиноккио" это звучит так: "Вдруг

Арлекин прерывает представление: "О силы неба! Я бодрствую или вижу

сновидение? И все-таки там, позади, Пиноккио!"" Уж очень эта

странность напоминает евангельское пророчество, что Христа, когда он

явится, вдруг молниеносно узнают все. Любопытно и чудесное рождение

Буратино - "непорочное".

Узнаваемы и мытарства Буратино: он проходит через серию соблазнов, в

том числе Карабас искушает его богатством. Но, как показывает и эпизод

с лисой и котом, он заботится о делах Отца. При этом Буратино

остерегают разные Наставники (кстати, летающие, то есть из верхнего

мира). Но герой-спаситель обладает замечательной интуицией и проходит

все испытания. Его длинный НОС, пожалуй, символизирует

проницательность (можно сопоставить с греческим НООС - "разум", да и

просто в физиогномике нос соответствует интеллекту). Буратино

своеволен, самостоятелен, непредсказуем, что соответствует планете

освобождения УРАНу. Даже в имени БУРАтиНо присутствует мантра этой

планеты. Уран дает юмор, а именно смех побеждает, по оккультным

законам, страх и рабство. В "Пиноккио" прямо есть эпизод: змея,

преградившая путь к Фее, лопается от смеха и подыхает. Змея, как уже

было сказано, - символ темных сил, и не случайно, что плетка хозяина

кукольного театра в "Пиноккио" состоит из змей и лисьих (лиса - символ

хитрой лжи, как и змей) хвостов. Да и победа в битве с Карабасом

состояла в том, что борода его ОБВИЛАСЬ вокруг дерева. Уж очень это

напоминает Змея-искусителя, то есть Сатану или его слугу, обвившегося

вокруг райского Древа. Дерево (сам Буратино выструган из живого дерева

и т. д.) - очень важный символ Мира в мифах, но не будем на этом

останавливаться, чтобы не уйти в скучный академизм. Удовольствуемся

фактом намека, приметы.

Раскрепощенный Буратино не только прямо освобождает, но и катализирует

самоосвобождение. Узнав Буратино, куклы сразу забрасывают свое мерзкое

представление. Чуть раньше явления Буратино и после его пришествия

куклы начинают бегство из рабского балагана. Первыми освобождаются два

идеалиста - сверхчистая Мальвина и поэт Пьеро. В финале же в новый

свободный театр убегают все куклы (то есть человечество).

Затем они ставят "представление занимательной, увлекательной комедии

из жизни деревянных человечков. Истинное происшествие о том, как мы

победили всех своих врагов при помощи остроумия, смелости и

присутствия духа". Если кто-то еще считает "Золотой ключик" пустой

развлекаловкой, можно вспомнить, что сам Алексей Толстой называл его

"романом для детей и взрослых". Пусть немногие замечают оккультный

смысл литературных произведений, но в том и состоит игра искусства,

что оно не рассказывает поучения, а намекает, для самостоятельной

догадки. Не зря поэтов часто сравнивали с пророками. Люди искусства -

проводники высоких истин в мир земной, сознательные или

бессознательные. Если, конечно, не предали дело и не стали проводить

низкие адские извращения.

                                  II

Есть и другие современные писатели, приобщившиеся и приобщающие к

высшему через сказки. Продолжим тему, сделав хитрый ход игрой слов.

Буратино был СЫНОМ папы КАРЛО, иначе говоря - КАРЛСОН. Примем Карлсона

как повзрослевшего, "в самом расцвете сил" Буратино-спасителя. Точнее,

первая из трех книга Астрид Линдгрен замечательно описывает поведение

духовного Учителя в отношении ученика, которым здесь является Малыш.

Летающий Карлсон, явившийся свыше, выводит земного человека из мира

обыденности. Можно рассматривать эту сказку как притчу, то есть игру

намеков-аналогий. Опять же не важно, имела ли в виду писательница то,

о чем здесь речь: первая книга серии написана вдохновенно, то есть при

участии свыше, а последующие две довыдуманы по заложенной основе

писательницей, а потому более обыденны (там Карлсон - просто клоун) и

потому менее интересны, поскольку читатель в художественной литературе

ищет отблески Высшего Бытия, а не до тошноты знакомые черты

обыденности. Хороший писатель использует образы быта для того, чтобы

его взорвать или через него методом аналогий намекнуть, вывести на

высшую реальность нашего Бытия. Вдохновенный писатель - первый

читатель поучений свыше, но он имеет право и даже обязанность дать

произведению приземленные черты, иначе произведение останется

абстрактным. Когда же пишут отталкиваясь лишь от быта, без высшего

элемента, получается пустая форма без содержания.

"Во всем доме есть только одно не совсем обыкновенное существо -

Карлсон, который живет на крыше (дом в фольклоре часто предстает как

модель всего Мира, а крышу можно понимать как Крышу Мира, его высший

уровень - В. Б.)... На самолетах и вертолетах летать могут все, а вот

Карлсон умеет летать сам по себе (после писательница объясняет все

моторчиком, но фраза уже прозвучала: высокие Учителя пользуются не

столько внешними средствами материального мира, сколько внутренними

естественными силами; полет - символ хождений в Высший Мир - В. Б.)...

По вечерам он сидит на крылечке... да глядит на звезды. С крыши,

разумеется, звезды видны лучше, чем из окон, и поэтому можно только

удивляться, что так мало людей живет на крышах". Всякие иронические

детали облика вовсе не снижают гениальный образ Карлсона. Так, Учителя

Дзен Буддизма и других духовных школ специально устраивают клоунаду,

поскольку, как уже сказано, именно смех лучше всего побеждает тьму

невежества и предрассудков.

Существует закон: Учитель является, когда ученик готов. Так и

случилось: Малыш был готов, в отличие от других людей, воспринять

реальность существования Карлсона и его Учение. Ему исполнилось 7 лет,

а это - возраст готовности к учению, и не только к обычному школьному.

В 7 лет дух окончательно получает власть над телом, и очень важно, как

именно начнется умственное обучение, какая основа заложится. День

знакомства описывается для Малыша как "все шло шиворот-навыворот":

разрушения, обостренное непонимание с родителями, "ему вдруг

показалось, что у него действительно никого и ничего нет на свете".

Именно такое состояние разрыва с обыденным миром необходимо для

озарения, для явлений свыше. Для проявления высшего требуется

ослабление низшего, жертва низшим, чистота и открытость высшему.

"Стоял ясный весенний вечер, окна были открыты (!), и белые (!)

занавески медленно раскачивались, словно здороваясь с маленькими

бледными звездами, только что появившимися на чистом весеннем небе". И

в этот момент сверху явился Карлсон. Малыш испытал типичный трепет

("дух захватило от волнения, и по спине побежали мурашки") близости

Высшего. Карлсон совершил три круга и попросил разрешения

приземлиться.

Учитель - существо Высшего, "горнего" Мира, и нуждается для проявления

в нижнем, земном, "дольнем" мире в добровольных

посредниках-приемниках. Однажды Карлсон говорит Малышу: "Но что мне

здесь делать без тебя?" И только после достаточно долгих контактов с

Малышом Карлсона смогли увидеть и признать другие люди. Малыш помог

высшему Явлению, помог опусканию неба на землю, обладая нужными для

того качествами. Вовсе не случайно Малыш любил сидеть у камина "так

близко к огню, как только возможно": огонь - высшая из стихий, стихия

духовности. Первое действие Карлсона в квартире Малыша тоже не

случайно было огненным: Карлсон влил спирт (spirit, кстати,

переводится и как "дух") в паровую машину (можно ее видеть как символ

тела, но тела неестественного, искусственного, то есть мало

гармоничного) и зажег. Машина (здесь читай - оболочка предрассудков)

не выдержала, взорвалась, и пламя оставило след на книжной полке (это

можно расшифровать как след духовного воздействия на уровне мысленном,

ментальном - надеемся, не слишком трудно воспринимаемая символика;

навязчивое цепляние за каждую деталь в наши планы не входит).

Всяческие разрушения предметов быта Карлсоном - его уроки отстранения

от обыденности, наставления в законе жертвы низшим ради явления

высшего. "Пустяки, дело житейское!" - говорит он и уничтожает пустые

формы, и Малыш осознает всякий раз, что предметы действительно не

имели той значимости, которую им приписывают в быту. Из того же ряда -

провоцирование Малыша на дарение даже самых любимых вещей и кушаний.

Настоящий ученик умеет жертвовать миром вещей, потому что верит и

знает, что взамен получит вечные сокровища духовности.

После таких шоков Учитель Карлсон, если замечает лишнее волнение

Малыша, произносит мудрую формулу "спокойствие, только спокойствие",

что точно соответствует высшему равновесию Нирваны, когда никакое

внешнее событие не может возмутить уравновешенность духовного

существа.

Почти буквально повторена и формула Иисуса "нет никого, кто оставил бы

дом... И не получил бы ныне... во сто крат более домов... а в веке

грядущем жизни вечной": "Я тебе дам еще лучшую машину, - успокаивал он

Малыша. - Ты? - удивился Малыш. - Конечно. У меня там, наверху,

несколько тысяч паровых машин".

Евангельскую формулу можно объяснять через идею перевоплощений (дом -

физическое тело или же планета, а у вечного духа бывает много тел;

далее см. всю цитату: о родственниках...), но здесь вопрос ставится

поуже, так его и повернем. Речь идет вовсе не о материальном

воздаянии, росте вложенного капитала на миллионы процентов, а о высшем

потенциале. Возвышающийся от формы к сущности становится способен сам

изготовить ту же форму и даже лучше, живущий же в быту может лишь

купить или украсть чужое изделие-форму. Собственно, возвысившийся в

мир духа в формах особенно и не нуждается. В доме у Карлсона мирских

вещей почти не оказалось (по версии первой книги; во второй

писательница упоминает несметное количество вещей, но описать их

почему-то не в силах). Зато был верстак. И была картина с красным

петухом - классическим символом творческого огня и пробуждения.

Показателен такой урок: Малыш дал строительный набор (вспомним о

назначении ученика давать Учителю доступ к материалам земного мира), а

Карлсон соорудил из него просто высоченную башню с тефтелькой наверху

(символ вознаграждения поднявшемуся до вершины?). Обнаружив, что Малыш

разобрал башню, думая, что Карлсон ушел навсегда, Учитель воскликнул:

"Лучший в мире строитель воздвигает башню, и что же происходит? Кто

ставит вокруг нее ограду? Кто следит за тем, чтобы она осталась стоять

во веки веков?" Как и положено, Учитель устраивает для ученика

испытания. "А Карлсон, желая позабавить Малыша, нарочно выбирал дорогу

потруднее". И в дом Карлсона Малыш попадает тогда, когда его забота об

Учителе становится так велика, что он опустошил всю копилку на

"лекарство" для Друга и не боится разбиться в полете.

Одним из важнейших испытаний является защита чести Учителя, в том

числе от неверующих. И Малыш упорно, несмотря на издевательские

насмешки и даже побитие камнями, настаивает на реальности и

замечательных качествах "лучшего в мире" Карлсона. Здесь, кстати,

поднимается классический для Востока (особенно буддизма) вопрос об

иллюзорности либо низшего, либо высшего бытия. Карлсон "сказал, что,

если бы он был выдумкой, это была бы самая лучшая выдумка на свете. Но

дело в том, что он не выдумка... Карлсон считает, что, наоборот,

Кристер и Гунилла (друзья Малыша, обвинившие его во лжи - В. Б.) -

выдумка. "На редкость глупая выдумка", - говорит он. И я тоже так

думаю", - сказал маме Малыш. Грубые материалисты считают, что

"сверхъестественное" - искусственные фантазии тела, буддисты же им

возражают: низший, плотный, земной мир - производный, вторичный

относительно Высшего, а потому именно он "иллюзорен". Земной мир -

временная и переменчивая "выдумка" вечного Высшего Мира. Это вовсе не

означает, что буддисты и им подобные считают земное бытие

несуществующим, однако земля должна признавать превосходство неба, как

своего родителя.

"Глупость" земной обыденной жизни обильно изображается в сказке Астрид

Линдгрен. Взрослые игры действительно отвратительны, особенно на фоне

чистого сознания Малыша, и Карлсон решительно отказывается

поддерживать взрослый маразм. Закруглить сей вопрос можно репликой

Малыша: "Дураки эти воры - они подумали, что из буфета вылетело

привидение! А на самом деле это просто Карлсон, который живет на

крыше. Ничего сверхъестественного!" Именно так, высшее - естественно!

Можно привести и другие уроки Карлсона, например, об условности

времени или материальности и активности персонажей сновидений, да

оставим это найти в тексте заинтересовавшимся читателям. Но и просто

перечитать мудрую сказку с должным уважением к героизму Малыша и

блистательному раскрепощенному мышлению Карлсона - повзрослевшего, но

не потупевшего Буратино - никому не помешает. Возвращаясь к заявленной

в названии теме: от чего же спасает Карлсон Малыша (человечество, в

потенциале) - да от пут быта, от конформизма, от подчинения

общепринятой мертвенности жизни. Не ад ли подземный - обыденность? Не

дергает ли за ниточки оскотинившихся людишек темная сила? Так что не

зря звучала лет 20-30 назад песня "Хоть и мы люди взрослые, вечно

ходим с вопросами... День и ночь ждем мы Карлсона. Прилетай к нам,

пожалуйста!"

В трилогии о Карлсоне упоминается еще одна сказка - в эпизоде о

любимой марке Малыша с Красной Шапочкой и Волком. А ведь это тоже

сказание о пленении и спасении, что можно расценить как

бессознательное указание на ведущую тему трилогии.

Если кому-то невнимательному такой анализ все еще кажется более чем

странным, пусть он почитает научные работы фольклористов: там иногда

еще более лихо ищут и находят возвышенную символику. А ведь разница

между "народным" и личным литературным творчеством несущественна: все

народное когда-то написано конкретным человеком. Просто со временем в

пересказах отпадала шелуха бытовых быстро меняющихся черт, и

оставалась почти обнаженная истина. И этот очерк - попытка отшелушить

от современных деталей современное лучшее искусство уже сейчас.

Конечно, с более явным признанием высшей реальности, чем это делали

филологи, связанные грубым материализмом недавней науки. Собственно

говоря, гуманитарные науки - почти что оккультные, не хватает лишь

официального признания материальности Тонкого Мира. А без оккультного

анализа парадоксальные странности лучших сказок, ей-богу, не понять.

В. Бендюрин
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